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Em uma discussdo recente sobre a histéria da arte na era digital, Peter
Lunenfeld (1997, p. 92-97) verifica a necessidade de se pensar essa discipli-
na sob uma nova circunstancia, sob a circunstancia da pés-histéria da arte.
Ele encontra, para tanto, as bases de sua analise na introducao da fotografia
no século 19, em que constata ser ela o meio representacional sobre o qual
os outros meios puderam ser submetidos, distribuidos e analisados desde
entdo. Ele chama a atengdo, no entanto, que embora a pratica fotografica
tenha sido disponibilizada ja nos anos de 1830, ela somente foi circunscrita
na histéria da arte a partir dos anos de 1960 e 1970.

Essa demora da introdugdo da fotografia nos estudos da histéria da
arte revela, para Lunenfeld, o quanto essa disciplina tem dificuldade em
incorporar as praticas midiaticas como potencializadoras de toda uma ex-
pressdo contemporanea. O mesmo fendmeno pode ser associado ao meio
eletrdnico, mais especificamente ao video, que, mesmo tendo sido introdu-
zido nas praticas artisticas ja desde a metade do século 20, se insere em seu
campo de andlise somente a partir dos anos de 1980 e 1990.

E possivel observar que é com a virada do milénio que a teoria, a
critica e a histdria da arte - ao promoverem uma revisdo critica do século 20
- passam a inscrever em suas abordagens as novas midias como integrantes
de formas nao-tradicionais da expressdo artistica.

O contexto midiatico eletronico-digital, conforme o préprio Lunen-
feld indica, significa hoje em dia bem mais do que um termo técnico para
descrever sistemas de representacdo e midias. Ele é parte indispensavel da
grande maioria das experiéncias simbdlicas, sendo, portanto, necessario re-
posiciona-lo como forma integrante das manifestacdes gerais advindas dos
sistemas enunciativos da contemporaneidade.

Arlindo Machado afirma que “a histéria da arte ndo é apenas a histo-
ria das idéias estéticas (...) mas também e sobretudo a histéria dos meios que
nos permitem dar expressao a essas idéias”. (1996, p. 11) Ha que se ampliar,
desta maneira, o campo de reflexdo e conhecimento da histéria da arte para
as poéticas mididticas, bem como ampliar a sua inser¢do no campo da pro-
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ducao cultural e dos acervos de arte. Este é o objeto de discussao a que se
propde esta proposta de comunicagdo ao XXVI Coléquio CBHA.

O video na contemporaneidade

O meio videografico encontra-se hoje na fronteira entre o seu sentido
expandido na cultura digital e a sua natureza de meio em que convergem
diferentes modos de representacdo. Ele pode ser traduzido como um con-
texto criativo em que tendem manifestagdes de ordem contemplativa, parti-
cipativa e interativa; uma linguagem interdisciplinar capaz de coexistir nos
mais diversos ambientes sensérios, que inscreve pela primeira vez o tempo
no espago, opera em tempo real e associa imagens e sons em movimento.
Trata-se de uma escritura audiovisual, um meio dindmico, vivo, que promo-
ve dialogos plurais no campo das praticas significantes.

As novas circunscrigdes do video aqui analisadas partem do contex-
to de abordagem de Arlindo Machado no campo da arte contemporanea e
das mediagdes tecnolégicas. A linguagem videografica tem sido profunda-
mente teorizada por ele desde os anos de 1980 como um meio audiovisual
essencialmente heterogéneo, fora de qualquer territério institucionalizado.
Trata-se de “enfrentar um objeto hibrido, fundamentalmente impuro, de
identidades mdltiplas, que tende a se dissolver camaleonicamente em ou-
tros objetos ou a incorporar seus modos de constituicdo” (Machado, 1993,
p. 46). Para Machado, hd que se buscar o video justamente onde ele estd
respondendo a necessidades novas, fazendo desencadear conseqiiéncias
nao experimentadas anteriormente.

Estas novas consequiéncias do video permitem problematiza-lo em
torno a direcao de suas fronteiras e extremidades, como uma forma de saida
do epicentro da linguagem eletrénica. Embora o video sempre tenha se ca-
racterizado por sua natureza hibrida, podemos ver hoje essa hibridez asso-
ciada a grande parte do conjunto de operagdes artisticas, permitindo a este
meio uma forma de extrapolar a sua prépria pluralidade interna e produzir
um alargamento de sentidos. Sao sob essas novas abordagens que se refletem
os seus deslocamentos ou as marcas de extremidade em sua linguagem.

A perspectiva expandida do video implica observar os seus transitos na
arte como interface.! Estes transitos dizem respeito as fronteiras compartilhadas
que o colocam em contato com estratégias discursivas distintas ao meio eletro-
nico e interconectam mudltiplas agdes criativas em um mesmo trabalho de arte.

'O sentido de inteface aqui disponibilizado foi extraido a partir da conceituagao de
Julio Plaza, que, no glossario de seu livro Videografia em videotexto, a denomina
da seguinte maneira: “Fronteira compartilhada. Na computacao, a fronteira entre 2
subsistemas ou 2 recursos (interface) que combina (pée em contato) estas partes do
sistema” (PLAZA, 1986, p. 195).
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As circunscri¢des do video como interface significam uma espécie de
interligacao do video com o espaco comum sensério. £ também um modo
de reinventar e rearticular sua historiografia, em plena cultura digital toman-
do como partida a nogdo de video ja em seu momento de amadurecimento,
ap6s mais de 50 anos da génese e explosao de sua linguagem.

Compreendido em sua descentralizagdo, o meio videogréfico é pon-
tuado hoje pelas marcas moveis de suas redes de conexoes e extremidades.
Por essa logica, o video ndo é mais analisado como uma totalidade, mas in-
serido no conjunto de relagdes que opera, compartilhando multiplas formas
de interferéncia nas proposicoes artisticas e interconectando diversos ele-
mentos sensiveis sem necessariamente problematizar a imagem eletronica e
suas especificidades.

Ha a presenca marcante do video em toda a arte contemporanea, em
procedimentos criativos como as instalagdes, a performance multimidia, a
mdsica, a danga, o teatro, a hipermidia, o design, a computagdo gréfica,
os ambientes imersivos interativos, as redes telemdticas, a telepresenca, os
ambientes sensérios dos VJs, entre muitos outros. Nesse processo, poéticas
geradas em campos distintos interligam-se em relagdo a linguagem video-
grafica segundo uma sintaxe do video nas extremidades, ou o video em seus
procedimentos limitrofes de enunciagao.

Louise Poissant, diretora do projeto eletronico Diciondrio de Artes
Midiaticas* em conjunto com o grupo canadense Groupe de Recherches en
Arts Mediatiques (GRAM), do Departamento de Artes Plasticas da Universi-
dade de Québec (Montreal), desenvolve desde 1996 um vocabuldrio comum
de termos que designam os procedimentos criativos em novas midias. Esse
projeto comporta seis dominios de conhecimento, sendo o video um deles.
Publicado em 2001 na revista cientifica Leonardo, os termos relacionados
ao meio videografico situam-se em torno de trinta. Neste mapeamento, as
agoes relacionadas ao video dizem respeito a: videocriacdo, videoensaio,
videodocumentdrio, video independente, videointervencao, videoclipe, vi-
deodanga, videoinstalagdo, videocarta, videoperformance, videopoesia, vi-
deoescultura, videoteatro, entre outras.

O referencial léxico oferecido por Poissant neste projeto embora rea-
lizado recentemente ndo consegue mais abranger as diversas a¢oes hibridas
do video em seu campo expandido de atuagdo. Isto ocorre pelo fato de que
o video interage hoje com multiplas praticas de arte e ndao apenas com as
que problematizam o centro da sua linguagem, como as elencadas por Pois-
sant em seu diciondrio.

’Este projeto encontra-se na internet no seguinte enderego: http:/www.comm.ugam.
ca/GRAM/intro.html.
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Trata-se de observar as circunstancias limitrofes de agao do video que,
somadas a suas circunstancias ja mais conhecidas — como as designadas por
Poissant —, sdo tratadas aqui como as extremidades do video. As extremida-
des do video evidenciam as suas transformagdes e as suas interconexdes no
ambiente criativo, ndo mais circunscrito especificamente ao ambiente midi-
atico ou ao proprio cédigo eletronico, mas a todo pensamento artistico. Esse
conjunto de circunstancias artisticas problematiza o video como um campo
de discussao interligado a outros campos e nao necessariamente — ou, pelo
menos, Nao unicamente — como a questao em si.

As extremidades do video demonstradas no presente estudo sdo apre-
sentadas sob a forma de circuitos expressivos relacionados entre si: os que
ocorrem no ambito da imagem eletronica, os que ocorrem em seu entorno
e os que ocorrem no processo de ligacao entre um e outro procedimento
criativo. Embora essa légica seja simplificadora, tendo em vista a imensa di-
versidade de proposigoes, ela é (til para compreender as conexdes do video
e o lugar ocupado por ele nessas circunstancias criativas.

Novas perspectivas de historiografia do video

Com a ampliagao das experiéncias poéticas do video a partir dos anos
de 1990, € possivel perceber que ele alarga a sua atuacdo. O video passa a
ser relativizado e expandido para além das suas especificidades e dos siste-
mas enunciativos das imagens técnicas. O que ainda ndo ficou muito claro
é o modo como ele se insere nas analises criticas do campo geral da arte.
O no desta questao diz respeito a ele ser compreendido a partir ou ndo das
suas especificidades.

O video e sua linguagem é profundamente analisado por Arlindo Ma-
chado, em seu livro A arte do video (1988), quanto estudado no contexto
hegemonico das discussdes que permeiam a imagem eletronica, como em
seu Maquina e imagindrio (1993), e também recontextualizado em seu Pré-
cinemas & pos-cinemas (1997). Por meio dessas condutas teoricas, € possi-
vel conhecer as qualidades e especificidades da midia videogréfica. Dessa
maneira, este autor nos fornece os substratos possiveis para obtermos uma
visdo do video que se imp6s como “experiéncia estética autobnoma”, sendo
necessdrio, segundo ele, “encarar a midia eletronica como fato da cultura,
capaz de exprimir com eloqiiéncia a complexidade e as contradi¢des de
nosso tempo” (Machado, 1988, p. 11).

O video, desde os anos de 1950, desenvolve intervengdes sensiveis
concomitantemente ao mesmo periodo em que a arte redimensiona suas
acgoes estéticas e se expande do plano da tela para o plano ambiental. A
arte passa a agir sobre novos circuitos e estabelecer relagdes para além das
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tradicionais praticas pictéricas e escultoricas. Trata-se de um periodo de
revisdo critica do estatuto da arte, em que ha a tendéncia de abdicar dos
estudos das linguagens em suas especificidades em prol de se estabelecer
novos campos de abordagem por meio da expansdo dos suportes e das
agoes efémeras e interdisciplinares.

O que ocorre € que justamente neste periodo vemos florescer também
as novas praticas artisticas estabelecidas na confluéncia com os meios tec-
nolégicos. Assim, por contraditério que seja, a arte do video e sua linguagem
surgem num momento de rompimento com a prépria nogao de especificida-
de no campo geral da arte.

E a partir dos anos de 1950 e 1960 que vemos surgir no plano inter-
nacional as primeiras intervengdes do video no campo expressivo oriundas
de criadores provenientes da televisao como Ernie Kovacs e de criadores
envolvidos em torno do Fluxus (como Wolf Vostell e Nam June Paik). No
plano nacional estes criadores estavam envolvidos em torno do espirito
pop® e da arte conceitual (como Wesley Duke Lee, Artur Barrio, Antonio
Dias, Anna Bella Geiger, Regina Silveira e José Roberto Aguilar).

Nesse momento, ao mesmo tempo que € descoberto a possibilidade
expansiva da dimensao artistica para além da tela e do objeto, é descober-
to também que os procedimentos vivenciais, efémeros, impermanentes e
transitérios dos meios maquinicos revelam-se como uma de suas melhores
formas de tradugdo. A partir dessa constatagao, verificam-se duas linhas de
forga — ndo excludentes entre si — no trato com as midias: por um lado, o
poder comunicativo e performatico da televisdo é utilizado como ferramenta
critica na compreensdao do mundo contemporaneo e, por outro, ha a explo-
ragdo do meio videografico em seus designios especificos de linguagem.

Assim, num movimento aparentemente incongruente, porém pas-
sivel de ser compreendido, o meio videogrifico em seu estado gené-
tico é vivenciado pelos criadores numa fenda repleta de contradicoes
e ambigiidades: no plano macro o movimento da arte diz respeito ao
distanciamento do conhecimento das especificidades das linguagens e
no plano micro diz respeito ao conhecimento das especificidades desses
novos meios que surgem, no sentido de subverté-los, complexifica-los e
potencializar os seus significados.

E dessa forma que o video é inserido na problemdtica da arte e até
hoje é ambigua sua relagdo também no plano da teoria, critica e histéria da
arte. Nesse contexto, é como se houvesse uma dualidade: para os estudiosos

30 termo espirito pop é utilizado por Cacilda Teixeira da Costa em sua curadoria
1963 aproximacgoes do espirito pop 1968, apresentada no MAM-SP de 24 de abril a
22 de junho de 2003. Diz respeito a uma estratégia conceitual de relativizagao da
pop art na conduta empreendida pelos criadores brasileiros.
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provenientes do campo da teoria, critica e histéria da arte tradicional, o vi-
deo, assim como as midias em geral, devem representar uma nao-especifici-
dade; e para os estudiosos provenientes do campo, que associam os estudos
da comunicacao e das artes, o video, como as midias em geral, representa
um mecanismo expressivo a ser compreendido em suas particularidades.

Empreender uma critica as praticas da artemidia no campo das artes
visuais, tarefa de que se ocupa a presente investigacdo, implica compreen-
der assim os desafios impostos por um e por outro ponto de vista e procurar
redimensiona-los, ou melhor, fazé-los confluir numa mesma realidade, para
que as dualidades ndo sejam dicotémicas mas dialéticas.

Se na passagem para o século 21 torna-se evidente que a expansao
das midias no universo social e cultural é determinante para o inicio de uma
nova era histérica, ha que se reposicionar a andlise das praticas artisticas
como um todo em conjuncdo a analise das praticas midiaticas. Nesse sen-
tido, a midia videografica também é reposicionada e permeada por essas
transformagdes, nao podendo mais ser reconhecida em suas especificidades,
mas sim em suas mais diversas contribui¢gdes no estatuto geral da arte.

Para além da nogao de especificidade ja adquirida e explorada tanto
na pratica quanto na teoria entre os anos de 1960 e 1990, o video adquire
hoje a capacidade de compartilhamento nas mais diversas manifestagdes
e praticas. Ele torna-se muito mais um circuito de linguagem, um canal de
comunicacao e de conexdes em constante redimensionamento.

Neste sentido, € interessante observar no video seus momentos
contundentes de hibridez, em que ele se reconecta continuamente a no-
vas realidades por uma questao de sobrevivéncia, para que nao pare de
produzir significados.

E dai que advém a consciéncia das extremidades do video e da sua
prépria condigdo pos-videografica, fazendo com que ele se rearticule como
linguagem e se auto-organize também em novas dire¢des nos estudos da
teoria, critica e histdria da arte. O processo é expansivo ndo por acaso, mas,
ao contrario, esta vinculado a propria existéncia da midia videografica para
que possa continuar a perpetuar sentidos. Resta conhecer em que diferentes
estratégias e manifestagbes ocorrem essas rupturas e processos expansivos
daquilo que podemos definir doravante como o termo p6s-histéria da arte
criado por Lunenfeld e as novas perspectivas de historiografar os meios ele-
tronicos na contemporaneidade.
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